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in den Worten, die er spricht. Beim Adligen und beim Englénder

ist gar niohts mehr in der Gebiirde, alles im Wort., Beim Blirger
finden Sle die Synthese, bei ihm verridt dae Wort am mneigten, er

redet viel und richtet seine Gebéirde ganz nach den Worten ein.

Diese Szenen gind dreamatisch sehr niitzlich zu {iben. In den

Nemengebungen ist schon angedeutet, wie diese Leute gind.

Sans tag

e L T e
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Dr. Steiner: Hier konnten natiirlich nur Anregungen geboten
werden., Sie miissen sie verwerten und weiteriiben.

Und nun noch ein paar Dinge, die auch durchgeiibt werden
miissen. Ich mochte nochmals iiber die Art cdes Darstellens be-

merken: Wir mussen uns klar sein, dass wir ja darstellen miissen
Episches, Lyrisches und Dramatis che

-- - ,r;- )9 . - -

Be denken Sle)daﬂs beim e p 1 8 ¢che n Darstellen das

Wort eigentlich etwas anderes ist &8ls beim Lyrischen und Drama-

tischen. Beim Epischen ist das Wort da, un

8 b ubil de'n
Der Zuhdorer muss ein Bild gewinnen von dem, was erzahlt wird.

Und da dies eben durch die Sprachgestaltung erreicht werden

soll, so muss @iese dazu mithelfen. Es kann das nur dann er-

reicht werden, wenn die Worte zu Bildern werden. S ie missen

wirklich B il d e r werden, also sprachlich, aus der Spracihe

heraus gestaltet werden. Gerade wie die gemalten Bilder kelne

L 7.
T ET
L L

*.
448y




T —

68

dritte Dimension haben, g0 haly auch das Tpische keine dritte
gseelische Dimension. Dadurch eben werden die Worte zu Bildern,
Diese dritte seelische Dimension ist der Wille., Diesen wenden
wir also im Epischen nicht direkt an. Daher kdnnen wir ihn ver-
wenden zum Darstellen selbst, zum Schildern, denn wir haben ihn
ja in uns. Wenn wir den Willen zum Darstellen verwenden, so
muss er das seln, was da malt oder die Bilder plastisch ausge-

staltet. Durcih den Willen miissen wir die Sprache plastisch

machen., Das wird nur erreicht dadurch, dass man z.B, eine Pas-

S0
sage\(macht, (oder auch nur eine Silbe), dass man sie breiter,

langer spricht im Vergleiche zu den anderen. Die anderen wieder

kiirzer, d.H. die epische Darstellung muss vor allem auf das
M ass in der oprache sehen.
Wenn ich z.B. schildern will, indem ich das Gedicht{ rezitie-
re
: Es_st_and j.n _alten _Zeiten ein Schloss so0 hoch und hehr -

g0 habe ich durch die Schilderung ein Bild hervorzurufen von die-

gem Schlosse. Durch die Sprachgestaltung muss ich das Bild in

der Phantasie des Zuhorers erstehen lassen. Das kann ich dadurch

erreichen, dass ich bei den beschreibenden Warten , bei dem,
was 80 recht ins Auge gefasst werden muss, langer mit dem Ton
verweile. Ich werde also die Worte: stand, Schloss, hoch, hehr
mehr dehnen. Wenn idh daskﬁgffikiere-(korrigiere?), S0 haben

Sie wirklich durch die L&nge der Silben, - durch die Lange der

Vokale darin: a, 0, O, e; - da haben Sie wirklich das Schloss

beschrieben, seine Festigkeit durch das "stand". Das Bild des
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Schlosses inm allpemeinen wird gogar sehr gut durch das o

goegeben, seine Grdsme, und durch das e geine wchonheit, die
man bewundern muss.

Solch ein Spreachen, dieses Masshalten, das die Sprache
plastisch gestaltet, dasx nennt man r e z i tie re n A

So ist also das Sprechen des Epischen ein rezitierendss Spre-
chen, und man muss rezitieren lernen, um Episches vortragen
Zu kdnnen.

Beim lyrisochen Sprechen da ist des Wort nich+
ein Bild, sondern da muss im Worte darinnen liegen das, was aus
dem G e fidhl ausgs tromt. Das Gefllhl muss ins Wort

hineins tromen. Auch der Wille muss darinnen sein. Den bekommt

man hinein, wenn man besonders auf Ho ch - und Tie f ton
achtet, wenn man 2lso inm wesentlichen mu s ik alis ch
wird. So iat also das lyrische Vortragen mehr ein musikalisches
Vortragen, und das ist fir die Sprache d4as De k1l amie re n.
In manqhen Gedichten geht das Lyrische sehr leicht hiniiber

ing Epische, besonders bei Goethe, z.B. in dem Gedicht

Uber allen Gipnfeln

I1st Ruh,

In allen Wipfeln

osplirest du

Kaum einen Hauch; R

Die Vogelein schweigen im Walde.

Warte nur, balde

Ruhest du auch.
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Die ersten Zeilen sind ganz episch blis "Walde", 48 nuss
man Mass halten, plastisch gestalten, nur die letztaﬁ'sind
lyrisch. Der Unterschied in der Tonhdhe, der in der letzten
Zeile gebracht werden muss, der macht das Lyrische aus.

Die Stimmung wird bel den verschiedenen Volkern in der
verschiedensten Weise genommen. Die Deutschen waren im allge-
meinen urspringlich lyrisch gestimmt. Daher deklamierten sie

auch ihre Epen. Die Griechen dagegen waren episch gestimmt,

daher rezitierten sie ihre Epen im wesentlichen, Sie fiihlen

jJa den Unterschied, wenn Sie sich vorsagen

Uns ist in alten m&® ren wunders vil geseit -

e

Das geht mehr ins Lyrische. Homer dagegen muss man rezitieren,

nicht deklamieren.

Beim Dramatis ¢che n hat man durch die eigen-
artige Natur des Dramas das Musikalische ung das Plastische,
das Rezitieren und das Deklamieren durcheinander. Aber wir miis
sen es richtig verteilen ktnnen. Wenn der Spieler Eigenes aus-
zusprechen hat, etwas, was seine eigene Person angeht, dann
muss er deklamierend sprechen, musikalisch werden. %enn er
dagegen nicht Eigenes auszusprechen hat, also z.B, Urteile 2zu
fdllen iliber andere Mitspieler, oder etwas zu erzahlen, dann
muss er es rezitatorisch vorbringen.

Aus diesen Dingen heraus hat man in Zeiten, die schon

ganz gut kiinstlerisch gefiilhlt haben - viel mehr als die heutmgen -

da hat man gich die v i e r Hoasl p £ty pe n; die durch-

aus nicht Schablonen zZu sein brauchen, herausgebildet. Sie
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bestehen immer in eciner Zuganmense tzung des durchgehenden Dekla-

matorischen mit dem pointierenden Rezitatorischen oder uugekehrt.

Nehmen Sie also

) das n a 1 v e M#ddchen. Man muss versuchen, diese
Naive so Sprechen zu lassen, dass sie mehr rezitierend, aber
mit hoher Stimme spricht. So wirkt sie durch rein kinstlerische

Mittel naiv.

(2. Ferner die S entimentale : die muss

deklamlierend sprechen und mit tiefer Stimme.

(8e) Der Charakterspieler hatzu rezi-

tieren 1n tiefer Stimmlage,

(4 ) der Held dagegen muss deklamierend sprechen und die

S timme hoch nehmen.

Dann haben Sie aus der Sprachgestaltunz heraus die Dinge

gerechtfertigt. Natlrlich diirfen daraus keine Schablonen werden,

es missen Tiefen da sein, innerlich muss man diese Dinge erleben,

Wenn Sie diese Dinge studieren wollen, brauchen Sie sich
Ja nur mdglichst etwas Derartiges zum Vorwurf zu nehmen, was

wenig Anlass gibt, sich flir den Inhalt zu interessieren. Dann

werden Sie sich vor allem mit der Sprachgestaltung beschidftigen

ktnnen, ohne dass Sie sich beirren lassen durch Sinngemisses,
durch all das, was nicht zur Sprachgestaltung gehdrt. In solch
elnem Falle ist es gut, wenn man sich etwas, woriiber man be-

zuglich des Inhaltes v6llig erhaben ist, zum Gestalten aus-

wéhlt. So wiirde ich Ihnen raten, in allen md8glichen Formen das
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"kleine Krokodil" herzunehmen:

Dort unten an dem fernen Nil
a8 da faes ein kleines Krokodil.
Das Krokqdil,.um nichts Bi;h gchiert's,
Eoch wonn. es kalter wird, dann friert's.
Und_wenn des Abends blast der Wind, 2

dann weint es wie ein kleines Kind.

3 Doch wenn die Sonne scheint des Nachts,

dann lacht's.

Des kann man in allen Lagen Uben., Gerade dadurch, dass Sie

am Inhalt gar kein Hindernis finden, werden Sie sich mehr in die
Gestaltung hineinvertiefen. Es ist sehr gut, ganz abgesehen

vom Inhalt, sich in die freie Sprachgestaltung hineinzufinden.

Noch weiter gehend wire es, wortlose Lautzusammenstellungen

in diesen vier verschiedenen Typen gestaltend zu iUben. Dann

hatte man etwas, was gar keinen Sinn mehr hétte, aber doch dur ch

die vokalische und sonstige Zusammenstellung entsprechend wirken

wurde. Die Wirkung widre dann ganz abgesehen vom Inhalt erzielt.

' Je mekrman vom Inhalt absehen kann, umso mehr wird man zu einer

Bezitatiqn und Deklamation kommen, wo das einen gar nichts mehr
angeht, was man selber enpfindet. Man soll nicht aus dem Inhalt

heraus seine eigenen Empfindungen und Erlebnisse mit einem Gedicht

verbinden. Man hat kein Recht dazu, dies dem Publikum an den

Kopf zu werfen. Solch ein Sich-verbinden mit dem Inhalt und

Ausdriicken der eigenen Empfindung - das kann man im eigenen




| SR

Zimmer besorgen. Beim Deklamieren und Rezitieren muss man vollig

selbstlos sprechen, nur an den Zuhdrer darf man denken, Man muss
8ich selbst zum Instrument werden (vergl. Lewinskis Ausspruch

darﬁberﬁ.
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Bis zu einem gewissen Grade aber muss man sich das erwerben
durch_ein villiges Beherrschen des Stéffes..ﬂan muse ihn zuerst
fir sich selbst en_lpfunden, durchgemacht haben, hierauf muss e N
von ihm loskommen, dann erst kann man ihn Sprachlich gestalten,
Es gehort schon ein grosser Ins+tinmkt dazu, wie Baumeister ihn

hatte,- und er hatte einen riesigen dramatischen Instinkt -, um

auf dasﬂgewﬁhnlichaﬁEgute?).Auswendiglernen verzichten zu kénnen,

Baumeis ter nahm deshalb auch nur Rollen an, die ihm lagen., Man

muss aber auch das bemeistern konnen, was einem gar nicht liegt.

Darum missen Sie schon Geschmack finden an vielenm Uben, Es
18T dles nichts Philistroses, es gehort dazu, wenn man sich eine

Technik erarbeiten will. Man muss viel durchprobieren, ob man

Qas oder ,]"a.-:-n.e.-‘:sr.n:mcklrlezr.l.3011‘;l Gute Schauspieler sagen gewohnlich,
s Sle koOnnen eine Rolle ersi??ichtig Splelen, wenn sie sie das

o0s te ilal geben. Das mag ja {ibertrieben sein, es ist aber viel

Wahres dran, denn die Schauspielkunst leidet darunter, dass man
eS8 nicht dazu bringen kann, dass den O chauspieler der Inhalt

etwas gangz Selbstversténdliches wird. Man muss jedoch mit dem

Iﬁhalt fertig gein, wenn man ihn dem Publikum vorbringen will,
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